JL

Como citar este articulo: Ricci, D. Calibro, Evennou, D., & Verjat, B.(2021). Desarrollo de imagenes en linea: de las huellas
visuales a las voces publicas. Disefia, (19), Article.2.

DISENA \ 19 \
AGOSTO 2024 Sciences Po médialab

ISSN 0748-8447 (impzxreso)
2452-4298 (ele€txdnico) [
COPYRIGHT: CC BY-SA 4.0 CL Grupo de investigacion independiente

Axticulo de investigacion oxiginal MNnoL
Recepcidn Investigadorindependiente

16 NOV 202

Aceptacion ™
26 MAY 2021 CNRS - Université Paris Nanterre

g Origdginal EngliSh Vexsion hezre



http://www.revistadisena.uc.cl/index.php/Disena/article/view/23807/33473

RESUMEN

lasimagenesen linea podrian serconside-
radas como rastros de ladinamica de los
problemas sociales. Asimismo, eStas image-
nesseinscriben envastasinfraeStructuras
algoritmicas. Con laintencion de darcuenta
de —y experimentar con—alguna de estas
dos eSpecificidades, o ambas, se han elabo-
rado registros de inveStigacion eSpecificos.
El propdsito de la presente contribucion es
presentar un posible cruce de los regiStros
exiStentesy extender el papel que se asig-
naalasvisualizaciones de grandes corpus
de imagenes masalla de los propdsitos
puramente analiticos o criticos. Para ello se
describe el proyecto “pept.”. Durante dicho
proyecto, una serie de artefactos visuales (vi-
sualizaciones de datosy medios, catalogos,
tableauxy partituras) fueron concebidos con
el fin de acercar progresivamente las image-
nesenlineaaentornos publicosy participa-
tivos paraindagar en cueStiones situadas.
Elarticulo detallalas necesidades, los mar-
costeoricosylasopciones metodoldgdicas,
junto con los artefactosvisuales concebidos
en el proyecto, para desarrollarimagenes en
linea como expresiones compartidasy colec-
tivas de los temas que se inveStigan.
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1 Enestacontribucion, el
concepto de “imagen” se basaen
la comprension antropologica
proporcionada por Horst Brede-
kamp: «En su primera definicion
fundamental, el concepto de
imagen abarca todasy cada

una de las formas de modelado
visual» (2018, p. 10). Por tanto,
se refiere a cualquier manipu-
lacién que genere una forma
pictérica. Esta amplia definicion
permite obviar las intrincadas
discusiones sobre la naturaleza

de lasimagenesy las fotografias,

renovadas por la llegada de las
tecnologias digitales. Para una
extensa descripcion general, ver
Paulsen, 2013.
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Los medios digitales contribuyen a la construccion de formas de very percibir, pro-
duciry practicar los mundos materiales que habitamos. Este delicado pliegue de
Vision y accion —puesto en juego cada vez que hay una tecnologia de medios y me-
diacion— se havuelto mucho mas intrincado si consideramos que las redes sociales
evolucionan hacia plataformas centradas en laimagen (Faulkner et al., 2018). Por
un lado, la dindmica de producir, acceder, distribuir y visualizar contenidos visuales
conectados en red (Niederer, 2018; Rubinstein & Sluis, 2008) incorpora componen-
tes pictoricos a casi todas las actividades sociales. Por otro lado, la gran masa de
imagenes a granel que se producen a diario socava las nociones de imagen.* Dejan-
do de ser desencadenantes de la semiosis humana, se convierten en conjuntos de
datos que entrenan (Joler & Pasquinelli, 2020) a los sistemas computacionales y
algoritmicos integrados a nuestras sociedades (Anderson, 2017).

Esta contribucién propone un registro de investigacion colectivo
y participativo llamado desarrollo (developing) para investigar, y al mismo tiempo
reconvertir, las cualidades de las imagenes en linea (conectadas en red y disponi-
bles a granel) con el objetivo de indagar en asuntos ptblicos. Con el fin de ilustrary
exponer sus objetivos, en la primera parte del texto se esbozan las motivaciones que
nos llevaron a iniciar una experimentacion in vivo que cruzay amplia los registros
predominantes para el manejo deimagenes en linea. Luego se ofrecen los detalles de
un proyecto llamado “DEPT.", donde se concibid y probé el registro denominado desa-
rrollo. Generado por un conjunto de diferentes eventosy contingencias, el proyecto
sellevo a cabo en diferentes contextos: las ciudades de Rijeka, Oporto y Paris. Todos

ellos compartieron tanto la oportunidad como la necesidad de utilizar materiales
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2 Paradarcuentadesu
agencia en el estudio de la
problematica social, a esta lista
conviene agregar los propios
métodos (Marres, 2012).

3 Paraunadescripcion gene-
ral matizada de las diferentes
posibilidades de investigacion
que ofrecen los objetos digitales
relacionados con la imagen, ver
Hand, 2016; Rose, 2016.

4  Aquiesteregistro se ve
como una extension de la
sostenida colaboracion entre las
ciencias sociales, los estudios
de mediosylainvestigacion en
disefo. Ver Ricci, 2019, 2010;
Venturinietal., 2015.

visuales digitales provenientes de redes sociales y digitales, junto con sus infraes-
tructuras computacionales asociadas (Google Street View, Airbnb, Twitter), para
describir e intervenir en asuntos piblicos urbanos.

Enlasegunda seccion se despliega progresivamente el registroy se
detallan los puntos técnicos y teéricos de apoyo a través de los cuales se ha creado.
Dicha secciéon comienza con el procesamiento preliminar de los corpus de imagenes
que producen el primer conjunto de visualizaciones analiticas. Posteriormente,
para dar a conocer un proceso participativo y colectivo de indagacion, estas visua-
lizaciones se extienden a una serie de otros artefactos visuales, a los que denomi-
namos catalogos, tableauxy partituras (scores). Cada uno de estos objetos es presen-
tadoy discutido con la precaucion necesaria para no excluir de su descripcion los
momentos de pausa, duda, incertidumbre y riesgo que caracterizaron su disefio. El
texto destaca que el propoésito final de la secuencia de artefactos ha sido promover
y fomentar —a través de medios visuales, textuales y performativos— un principio
de retroalimentacion colectiva y posible transformacion de la problematica que se
enfrenta en cada ciudad.

La seccion final propone una descripcion de los efectos sensibles
que deja el registro en sus propios disefiadores e investigadores, volviendo a la moti-
vacion inicial de la experimentacionyla investigacion: ampliar y prolongar, mas alla
de los propésitos analiticos o criticos, el papel de los artefactos visuales en la inves-

tigacionylaintervencion en asuntos sociales y pablicos.

DOS REGISTROS VISUALES TOSCAMENTE BOSQUEJADOS, +1

Corriendo el riesgo de simplificar demasiado, produciendo asi una polarizacion es-
puria, las caracteristicas entrelazadas y simultaneas de interconexion en red y dis-
ponibilidad a granel de los objetos visuales digitales nos parecen corresponder a dos
registros especificos, cada uno articulado con modalidades visuales de produccion
artistica e investigacion en disefio, cuyo proposito seria dar cuenta de sus agencias
y su papel en nuestras sociedades. Llamaremos al primero fijacion y al segundo, re-

velacion.

Fijarlo que hacen las imagenes conectadas en red en ensamblajes socio-técnicos

Por un lado, los métodos que se relacionan con los métodos digitales para la inves-
tigacion social (Highfield & Leaver, 2016) se centran en lo que hacen las imagenes
conectadas en red en los ensamblajes de personas, dispositivos y plataformas.? Si-
guiendo imagenes y elementos parapictoricos (es decir, etiquetas, comentarios o
enlaces),® buscan rastrear las dinamicas de produccion, consumo, expresiony sig-
nificacion de las culturas visuales emergentes en los temas ptiblicos.* En este senti-
do, mientras intentan dirigir las metodologias de investigacion hacia practicas mas
participativas (Niederer & Colombo, 2019), las disciplinas de disefo contribuyen



5 Laprincipal diferencia entre la
visualizacion de datos tradicional y
lavisualizacion de medios, segtin la
definicion de Lev Manovich (2011),
es que en esta tltima los grandes
corpus de contenidos mediales

no se abstraen ni se traducen en
formas geométricas “primitivas”.

6 Aquiadaptamos una defini-
cion de “ciencias” proporcionada
por Simon Schaffer (2004).

7  Unavez mas, Somos conscien-
tes de que esta definicion podria
correlacionarse con el debate sobre
el estatus de las imagenes (como
huellas o elementos probatorios).
Para mas informacion, ver Paulsen,
2018.

8 Laheterogeneidad de estas
actividades elude categorizaciones
claras. Se compila una buena des-
cripcion general de los diferentes
actores, puntos de vista, enfoques y
problemas en el podcast de James
Bridle “New Ways of Seeing”
(2019).

9 Paraunareconstruccion his-
toricay sociotécnica de metaforas
relacionadas con la fotografiay su
evolucion hasta el alcance de las
tecnologias digitales, ver Monjour,
2018.

10 Eltemadelarevelaciones
particularmente recurrente en
Roland Barthes (1981). En su teoria
de laimagen fotografica, destaco
que, asi como la fotografia se revela
através de laaccion de la quimica,
debe a suvez dar lugar a una expe-
riencia de revelacion. Una epifania,
de hecho.

11 Lapalabra “imagen” (imagery)
apunta hacia la comprension de la
visualizacién como una tecnologia
activa de intervencion interpretati-
va (Bredekamp etal., 2015).

12 Los proyectos conectan los
diferentes enfoques de académicos
y profesionales provenientes de

las ciencias sociales digitales, para
captar lariqueza de las configura-
ciones sociales mediante la explo-
tacion de las capacidades empiricas
de las redes socialesy las platafor-
mas digitales (Rogers, 2013); des-
de el diseiio de comunicacion para
la participacion social, potenciando
elrol de las narraciones visuales

en el abordaje de un tema piiblico

y sus complejidades (Ricci, 2019);
hasta las artes de la representacion,
utilizando el platé como lugar de
trabajo con colectivos heterogéneos
y efimeros capaces de producir pro-
cesos de expresiones performativas
(Ait-Touati, 2020).

sobre todo adaptando e inventando constantemente nuevos modelos visuales de
datosy medios® (Reyes & Manovich, 2020) para recomponer y fijar® las huellas de
los procesosy eventos sociales que conllevan las imagenes.”

Revelar para qué sirven las imagenes a granel en las infraestructuras
computacionales

Por otro lado, los enfoques que entrecruzan los estudios criticos y las practicas artis-
ticas con la ingenieria creativay el periodismo activista estan exponiendo en gran
medida para qué sirven las imagenes a granel en los —a menudo no miméticos—
dominios computacionales de clasificacion, prediccion y control algoritmico. Con el
propoésito de hacer visibles y afectivos, por lo general para el gran ptblico, los proble-
mas provocados por las tecnologias computacionales (Stark & Crawford, 2019), un
repertorio cada vez mayor de tacticas visuales (por ejemplo, diagramas especulati-
vos, interfaces criticas, experimentos adversariales y con glitches) intentan revelar

sus implicaciones éticas, sociales, ambientales o politicas.®

Desarrollar qué oportunidades para la accion ofrecen las imagenes enlineaen las
indagaciones piblicas

La importancia epistémica y los enactamientos sensibles de los registros antes
mencionados tienen un valor indiscutible. Brindar una critica o mostrar sus fallas
esta fuera del alcance de nuestra contribucién. En cambio, este articulo aborda una
posible interseccion y extension de estos registros en uno que probablemente sea
nuevo. Recurriendo una vez mas al vocabulario operativo de los procedimientos de
creacion de imagenes,”® este nuevo registro se denomina desarrollo. Su objetivo es
abordar las peculiaridades que ofrecen para la accion las imagenes conectadas en
linea al momento de estudiar e intervenir en temas sociales.

El registro denominado desarrollo tiene como objetivo movilizar
las imagenes que han sido fijadas en visualizaciones para hacerlas avanzar expe-
riencial y especulativamente. Como registro tanto del mirar como del actuar, se
esfuerza por no detener su proceso con un gesto epifanico revelador*® (Allen, 2020).
Al producir unainteraccion activa entre laimagenylaimaginacion, lasimagenes en
linea se transforman progresivamente en formatos participativos para expresiones
colectivas, tanto especulativas como performativas. En este sentido, dicho registro
fue concebido para producir elementos de reflexion sobre un malestar difuso pero
latente que se percibe en nuestra comunidad, donde se cruzan el disefo, las humani-
dadesylas ciencias sociales. En un momento en el que todo esta (para ser) mapeado
(Mattern, 2020)y lavisualizacién se ha convertido en un “medio masivo” (Viégas &
Wattenberg, 2015), estdbamos con demasiada frecuencia completamente ciegos al
papelylasverdaderas capacidades transformadoras de las formas de conocimiento
implicitas en la visualidad, aun cuando fuimos sus propios iniciadores.** Repeti-



13 Elevento, celebrado entre
el15yel17 de noviembre de
2019 en el centro cultural Drugo
More, se llamo “Out There:
Exploring the invitations to act
in the public space by material
signs”. Realizado en el marco del
programa Refleks, conté con15
participantes.

damente, al final de nuestras campaias de mapeo y visualizacién no estaba claro
quién era el duefo de las narrativas derivadas de ellas. Por decirlo de otra manera,
teniamos laimpresion de que nuestros mapasy visualizaciones, nuestros métodos
y protocolos, no existian lo suficiente. Existiendo como la extension de su presencia
yaccion en el mundo: qué se podria decir con y hacer a través de ellos en lugar de
simplemente leery ver en ellos.

Para esbozar tal registro, delineamos y reflexionamos acerca de
una serie de experimentaciones agrupadas bajo el titulo “DEPT.—Describiendo el
tiempo presente”. Inmersos en procedimientos de colaboracion y nutridos por enfo-
ques participativos, los experimentos “DEPT.” tuvieron que suspenderse debido a
la pandemia global de 2020. Aqui se retoman y reconstruyen, poniendo en primer
plano las historias contextuales que les dieron origen, las expectativas metodolo6-
gicasy los resultados parciales obtenidos.

DESARROLLAR IMAGENES EN LINEA

En su definicion mas breve, el registro denominado desarrollo podria simplificarse

de la siguiente manera:

a) Recopilaimagenes en linea como objetos de articulacion y expresion significativa
de asuntos sociales.

b) Las transforma en una cascada progresiva de artefactos visuales, como ensayos
de las tecnologias computacionalesy algoritmicas en que estan inmersas las
imagenes en linea.

¢) Construye una indagacién ptblica en torno a ellos como operaciones discursivas
de retroalimentacion sobre la problematica social que desencaden6 todo el pro-
ceso.

Paradar cuenta de sus detalles, es necesario proyectar en forma lineal las tempora-

lidades superpuestasy los procesos de pruebay ensayo que surgieron en los traba-

jos colectivos de campo que llevamos a cabo en tres ciudades diferentes, todos ellos

relacionados con la dindmica de la circulacion y produccion de imagenes en linea.

Vincular los temas con las fuentes de las imagenes en linea
Los experimentos “DEPT.” surgieron gracias a una serie de contingencias y eventos.
Presentando, en el contexto de unared de activistas mediales en la
ciudad de Rijeka, algunas reflexiones sobre el papel de las practicas visuales para
abordar cuestiones socioculturales, fuimos invitados a indagar de qué forma la
compleja identidad de la ciudad (Jesné, 2013) pudo haber mutado o haber sido
silenciada por el programa “Capital Europea de la Cultura”*® Negociamos reducir
las narrativas del capitalismo cultural a las apariencias fenomenolégicas de los
mensajes, los signos y los objetos que componen las experiencias cotidianas en el
espacio urbano (Coccia, 2018). Dirigimos nuestra atencion a la piel misma de la



14 Financiado por el programa
Porto Design Biennale, el evento
sellevoacaboenla UPTEC
Baixay en el centro comercial
Stop. Titulado “In Here: Enga-
ging in the rituals of domestic
spaces through the stories of
their objects”, conté con el apoyo
de Rui Costa, Heitor Alvelosy
Radio Manobras, junto con la
participacion de los estudiantes
del programa de Magister “Re-
presentacdo e Conhecimento”
de la Universidad de Aveiroy del
programa de doctorado “Unex-
pected Media” de la Universidad
de Oporto. Realizado entre el 2
yel 8 dediciembrede 2019 en

el marco del programa Refleks,
conto con la participacién de 55
personas.

15 Elevento fue planeado

en Les Plateaux Sauvages en
colaboracion con la escuela

de teatro ESAD. Titulado
“Hereunder: Digging into the
emotional responses to the city’s
most unwanted living beings”
involucré a 13 participantes. La
intencién de escalar a nivel de
ciudad fue interrumpida por el
confinamiento decretado para
hacer frente ala pandemia de
COVID-19.

ciudad: suriqueza visual capturada por las “imagenes pobres” (Steyerl, 2009) de
Google Street View.

Extendiendo, en el marco de nuestras actividades docentes, nues-
tros intereses académicos (Ricci et al., 2020) acerca de la interseccién entre la
economia de plataformas (Srnicek, 2017) y el tejido urbano (Graham et al., 2019),
organizamos un evento durante la Bienal de Disefio de Oporto.** Este evento abordo
el temade la gentrificacion urbana digitalmente provocada (Wachsmuth & Weisler,
2.018). Nos esforzamos por describir las mutaciones estéticas de los espacios domés-
ticos y los objetos que contienen a través de las imagenes de anuncios de Airbnb
de la ciudad. Nos interesamos por la procedencia de estos objetos en términos de
narraciones culturales, sociales y emocionales.

Compartiendo, en un ciclo de seminarios sobre métodos digitales
y estudios urbanos, un conjunto de datos de tweets relacionados con la naturaleza
urbana en Paris (Riccietal., 2017), fuimos llamados a justificary explicar como y por
qué una parte sustancial del conjunto —que tenia por objeto dar cuenta del entrela-
zamiento entre el potencial ecosistémico de los servicios de la naturaleza (de Biase
&Ricci, 2018) y problemas sociales mas amplios (Gandy, 2006)— contenia fotos de
ratas e insultos raciales. Mientras seguiamos las huellas de los elementos sociales
y politicos para dar cuenta de esta intrusion en nuestros datos, aprovechamos*® de
reutilizar esta ambigua coleccion de imagenes para que surgiera la necesidad de
negociar nuestros espacios residenciales con un cosmos mas amplio de “cosas desa-

tendidas” (Puig de la Bellacasa, 2017)y seres vivos.

Recopilar un corpus conectado en red, procesar a granel

Identificamos en forma participativa las fuentes y los puntos de entrada que permi-
tirian extraer datos e imagenes de plataformas digitales o redes sociales en las dife-
rentes ciudades. Fieles a los principios de los métodos digitales que piden “pensar a
través” (Rogers, 2013) de lainfraestructuray los procesos que permiten significary
computar los elementos digitales, abordamos el estudio de las imagenes utilizando
omodificando las técnicas pertenecientes a las infraestructuras digitales en las que
circulan lasimagenes, asi como aplicandoles ingenieria inversa.

En laiteracion en Rijeka, antes de comenzar las actividades colec-
tivas pedimos a los participantes del workshop que sefialaran los recorridos urbanos
que fueran significativos para ellos y/o estuvieran relacionados con la identidad
cambiante de la ciudad. Extrajimos las imagenes utilizando la AP1 de Google para
crear un corpus de 6.000 imagenes de Google Street View. Sabiendo que habria sido
miope limitarnos a mostrar sila piel de la ciudad esta cambiando —y como lo hace—
através de las camaras de 9 ojos de Google para “capturar el mundo” (Anguelovetal.,
2010), tuvimos que abordar como la misma tecnologia florece en asuntos controver-
tidos —tan ampliamente revelados por muchos proyectos artisticos (Ertaud, 2016)—



16 Ver “interalia”, la produc-
cion artistica de ayr (2014);

ver Berkes, 2016; Freier, 2017;
Schmidt, 2019.

17 Ladenominacién profana
en francés para estas especies es
organisme nuisible, tradicio-
nalmente asociada a cualquier
organismo cuyas actividades se
consideran perjudiciales para la
salud pablicay/o las actividades
humanas. El concepto es muy
controvertidoy en 2016 fue
sustituido por la denominacion
espeéce susceptible d'occasionner
des dégats (especie susceptible
de causar dafios). Se ha publica-
do una lista con dichas especies.
Entre ellas, no se mencionan
las ratasy otras plagas clasicas,
ya que solo contiene especies
que el Estado podria controlar

o exterminar masivamente: el
imaginario publicoy el juridico
sobre estas especies vivas son
completamente perpendicula-
res. Para unavision general de
este asunto, ver Manceron &
Roué, 2009.

18 Laherramientaesta
disponible en https://medialab.
sciencespo.fr/en/tools/gazoui-
lloire

19 Laherramientaesta
disponible en https://medialab.
sciencespo.fr/outils/catwalk

relacionados con la vigilancia, el control, la privacidad o la explotacion laboral (Stra-
chan, 2011; Zuboff, 2015). De ahi que hayamos buscado la oportunidad critica de

experimentar tales tecnologias procesando los corpus con los algoritmos de detec-
cion de objetos que se aplican habitualmente alas imagenes de Street View parala

elaboracion de perfiles socioeconémicos (Gebruetal., 2017).

Enlaiteracion en Oporto, nuestros coinvestigadores nos apoyaron
definiendo los limites urbanos de la ciudad y destacaron las zonas mas vulnerables a
los procesos de gentrificacion. Aprovechamos los conjuntos de imagenes que circulan
entre los visitantes de Airbnb (Inside Airbnb, 2019), que nos proporcionaron un
corpus de alrededor de10.000 imagenes y metadatos sobre los listados de la ciudad.
Reconociendo que habria sido negligente limitarnos a recomponer visualmente los
imaginarios privados impulsados por los mercados digitales de alquiler de viviendas,
debiamos tener un control técnico sobre la manera en que la técnica computacional
de Airbnb, tan claramente expuesta por una multiplicidad de proyectos digitales y
criticos,*® fomenta una aparente uniformidad creciente (Pavoni & Mubi Brighenti,
2017) de los espacios privados que compartimos. Entonces, simulamos el modelo
de incrustacion vectorial (Grbovic & Cheng, 2018; Yao, 2018) que la empresa usa
para clasificary ordenar sus listados.

Paralaiteracion de Paris, durante los workshops preparatorios que
llevamos a cabo con un variado conjunto de expertos, definimos un conjunto de pala-
bras clave para identificar los seres vivos urbanos considerados como plagas,*” y
luego las utilizamos para ampliar nuestro corpus inicial de tuits sobre la naturaleza
urbana. Finalmente, trabajamos con un conjunto de datos compuesto por10.000
tuits y 8.500 iméagenes aproximadamente. Reconociendo que habria sido precipi-
tado limitarnos a rastrear como la naturaleza urbana parisina esta expandiendo y
distorsionando los imaginarios, tuvimos que reconstruir la experiencia que ofrece
la estructura multicapas de los medios sociales (Cardon etal., 2019), producida por
procesos algoritmicos, que hace que las conversaciones se crucen (Pariser, 2011)
y las imagenes sean manipuladas (@bascule, 2020; Theis & Wang, 2018). Asi,
utilizamos una herramienta de hackend que aprovecha la AP1,*® un algoritmo de
recorte de imagenes y un modelo de Procesamiento del Lenguaje Natural entrenado
a medida, junto con un emulador de interfaz*® que imita la manera en que Twitter
da sentido al texto y las imagenes.

Mas que una descripcion de estas técnicas, para el alcance de esta
contribucion es mas relevante detallar la serie de elecciones y apuestas metodo-
légicas sobre las que construimos “DEPT.", asi como su relacion con las practicas
participativas y colectivas secuencialmente ordenadas en el registro que denomi-

namos desarrollo.
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20 Paraunadescripcion de
este formato participativo en el
campo de los métodos digitales,
ver Munketal., 2019.

Figura4: Analisis visual de los

anuncios de Airbnb en Oporto.
Fuente: Los autores (cc By-NC).

4 fijar el corpus envisualizaciones de datos/medios

Dadas las premisas intelectuales del proyectoy las limitaciones materiales de nues-
trasiteraciones, no teniamos la intencién de montar workshops del tipo data-sprint.2°
Experiencias anteriores nos advertian acerca de la inconveniencia de comprimir el

largoy laberintico trabajo de anéalisis de imagenes en workshops participativos si-
tuadosy cortos como los que ibamos a montar. Habria sido imposible dar a conocer
las affordances tecnolégicas de una infraestructura tan amplia. Por lo tanto, decidi-
mos asumir la responsabilidad de analizary procesar los corpus como un grupo de

investigacion cerrado en los 3-9 meses que preceden a cada iteracion colectiva del

proyecto “DEPT.". Asi, buscamos una forma adecuada de entregar los resultados

para su escrutinio, discusion y manipulacién en nuestros talleres participativos.



21 Encadaiteracion llevamos
la cuenta de estos errores como
una especie de apéndice a nues-
tras investigaciones principales
através de una simple carpeta
titulada “Extravaganza’, en la
que recogiamos las huellas ma-
teriales de nuestro empefio en
dar sentido ala manera en que

las maquinas perciben el mundo.

Yendo y viniendo entre la clasica visualizacion de datos (Figura 1)
y lavisualizacién de medios, empezamos a observar la prevalencia de los objetos
alolargo de las calles de Rijeka (Figura 2); a detallar las correlaciones territoriales
entre los objetos que componen los estados de animo hogarefios y las atmosferas
domésticas en Oporto (Figura 3); y a distinguir las intersecciones discursivas de
los temasy los imaginarios visuales relacionados con la naturaleza “no deseada” en
Paris. A lavez, explorabamos los efectos de conexion en red de estas imagenes, pero
también observabamos los errores producidos (Figura 4), los sesgos y las incohe-
rencias incrustadas en las tecnologias relacionadas con procesamiento a granel que
estabamos re-enactando.?*

Todos los artefactos graficos que produjimos, obtenidos por reduc-
ci6nvisual o no, forman parte de las tecnologias de compresion de informacion visual.
Desplegar el contenido modelado por su formato requiere una formacion experta. En
cambio, las personas con las que colaborabamos no tenian la misma formacién en
las competencias necesarias para tratar con artefactos visuales con tal intensidad
de datos: alfabetizacion, articulacion, calculo y grafismo (Monmonier,1993). Esto
socavo la posibilidad de utilizar visualizaciones complejas en nuestras actividades
participativas posteriores. Interactivas o no, todas las visualizaciones producidas
pretendian ser abstracciones “inmutables” (Latour, 1990) capaces de conservary
fijar los datos, de verlos y leerlos (por ejemplo, para destacar patrones generales).
Peroademas buscabamos expresiones graficas maleables para activar un proceso de
manipulacion colectiva destinado a deciralgo con ellas (expresar como las imagenes
en linea se funden con la comprensién personal del tema investigado) y hacer algo
através de ellas (desencadenar un proceso de autodescripcion de las comunidades
con las que estabamos trabajando).

Debiamos inventar un formato de publicacién basado en dos
elementos de nuestro analisis: la calidad de interconexion en red y la experiencia del
volumen del corpus, todo ello de acuerdo con el contenido en linea que debia contener
y con el hecho de que posibilitara la produccion de nuevos significados potenciales.
El disefio de este nuevo formato era todo menos directo: ;Como llevar los corpus
de imagenes, su analisis y sus visualizaciones, desde el interior de nuestro labora-

torio alos escenarios participativos exteriores de nuestras indagaciones colectivas?

% expandir lavisualizacion alos catalogos

Después de deambular largamente, de reexaminar las historias de las practicas
mediales y de vernos impulsados porla lectura de los trabajos de Hanke te Heesen
(2014), identificamos una posible solucion al formato de los catalogos. Podria-
mos identificar el linaje moderno de este formato en la industria de recortes de
periodicos del siglo X1X, que producia corpus de imagenes y textos entregados
como catalogos, albumes o dossiers: formatos visuales intermedios inscritos en
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Figura 2: Deteccion de objetos
enimagenes de Google Street
View en Rijeka. Fuente: Los
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autores (CC BY-NC).
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Figura 3: Incrustacion
vectorial de los clusters de
imagenes de anuncios de
Airbnb. Fuente: Los autores
(cc BY-NC).

12

Figura 4: Contenido de la carpeta con
errores algoritmicos “Extravaganza’.
Fuente: Los autores (cc BY-NC).



22 Empresas como la parisina
“Argus de la Presse” prosperaron
apartir de la produccion de corpus
de imégenesy textos mediante la
adquisicion centralizada de perio-
dicos de todo el mundoy la creacion
de una larga cadena de trabajo, la
que abarcaba desde la identifi-
cacion de palabras clave dentro

de los articulos y la publicidad
hasta suindexacion, pasando por el
propio recorte de los diarios. Estas
colecciones recortadas satisfacian
las necesidades corporativas de
notoriedad, influenciay control de
la reputacion, en tanto vanidades
privadas. Al mismo tiempo, partici-
paban en controversias cientificas,
como en el caso de Ernst Gehrke,
ferviente opositor a la teoria de la
relatividad de Einstein; en estudios
de historia cultural para compren-
der cronoldgicay geograficamente
el “estado de animo” de la época,
como en el caso de Eberhard Buch-
ner, quien perseguia la utopia de un
archivo automatizado de historia
cultural; en practicas artisticas
como depdsito de pruebas, como en
el caso de George Grosz a quien pro-
porcionaban imégenes empiricas de
las condiciones sociales y politicas
de su tiempo.

23 Tomemos como ejemplo laaso-
ciacion que Getty Images establecio
con empresas de 1A como Veritone
y Cortex para recopilar imagenes

y sugerir otras nuevas para st uso
publicitario.

24 Desde Google Photos hasta
MacOS e iOS Photo, estas manipu-
laciones corren ocultas. Se hacen
evidentes, con su sesgo potencial-
mente dafiino, una vez que producen
algtn “glitch” (Meunier et al., 2019)
—como ocurrié en el infame caso

de Google Photos etiquetando alas
personas negras como “gorilas” (No-
ble, 2018)—, manifestando asilos
rastros que se han vuelto invisibles
en el proceso de hacer algo visible.
25 Davor Mi§kovi¢, presidente de
Drugo, plasmo esto sin tapujos en
sudiscurso de inauguracion de la
exposicion diciendo: «Son los libros
mas bonitos (...) y mas inttiles que
jamas he visto».

26 Artistas como Jason Salavon
(Salavon etal., 2004) literalmen-
te aplanaron —reutilizando las
imagenes compuestas promedio de
Francis Galton (1879)— el “afecto
promedio” del “studium” como

una critica computacionalmente
operada hacialas condiciones de
vida triviales y obvias de Occidente.

un vasto espectro de practicas materiales e intelectuales.?? La pertinencia de un
dispositivo visual de este tipo se vio reforzada al comprobar que algunas de estas
practicas de tratamiento de la informacion habian sido reinstauradas por servicios
dotados de inteligencia artificial. Los bancos de imagenes venden expedientes
de imagenes computacionalmente indexadas?® a las empresas; las aplicaciones
de escritorio y moviles de los consumidores identifican, indexan, recortan, mue-
ven y reorganizan los contenidos que tomamos, compartimos y descargamos en
nuestras actividades diarias para producir “automagicamente” (Biersdorfer, 2019)
catalogosy albumes.?*

Por lo tanto, buscamos la posibilidad de, literalmente, descargar,
ampliar y desarrollar en catalogos la compresion analitica de la primera parte de
nuestro estudio. La clasificacion y las frecuencias de los objetos encontrados en la
ciudad de Rijeka; las probabilidades de asociacién para el objeto del paisaje domés-
tico de Oporto; los patrones de intercambioy los temas de discusién sobre las ratas en
Paris, podrian apreciarse hojeando las paginas de objetos materialmente impresos.
De este modo, se podian revelar tanto las cualidades de interconexion en red como
las de masividad a granel. Las primeras se materializan en la estructura de los caté-
logos; las segundas, en los inevitables errores que contienen. Esperabamos que, a
través de los catalogos, mediantey con las imagenes contenidas, la gente empezara
anarrar suexperiencia personal con el tema especifico al que se enfrentaban en sus
ciudades, desplegando sus maneras de comprenderlo, sus puntos de interésy sus
posibilidades futuras. Sin embargo, una serie de pruebas nos mostraron la inutilidad
de estos conspicuos objetos. Aunque dotados de aparentes affordances, era dificil
seleccionar un punto de partida para explorarlos y encontrar el punto de apoyo desde
el cual gatillar las discusiones.

Hubo un tiempo en que la gente aguzaba sus oidos para escuchar
lasimagenes (Snyder, 2004), pero nuestras imagenes, nuestros retazos cosechados
y recopilados, no hablaban por si mismos. Utilizando la terminologia de Barthes,
ningtn “punctum” «surgia de la escena» (1981, p. 29) creada por nuestras colecciones.
Dentro de los catalogos nada “pinchaba’, nada “magullaba” mas alla de larareza de
los propios catalogosy sus paginas.?®

Y revelar catalogos en tableaux

Después de una intensa desesperacion, nos concentramos en lo que nos forzaban
a hacer los catalogos: voltear, mover y hojear; sentiry apreciar atmosferas, estados
de animoy estilos. El “studium” barthesiano constituia el asunto?® mismo de nues-
tros catalogos. Tuvimos que inventar un modo de compromiso que fuera capaz de
poner en primer plano, como expresiones significativas, las singulares repeticiones
de la multiplicidad de objetos y detalles contenidos en nuestros corpus. Nuestra
necesidad de invertir la relevancia del “punctum” y el “studium” encontr6 una in-

i3



27 Estaparte de nuestro tra-
bajo es también muy deudora de
los escritos de Richard Chalfen
(1987)y suestudio de la “cultura
Kodak”: el escenario construido
en torno al intercambio de ima-
genesy larealidad construida
que se deriva deellas.

28 Lareproduccion de los pro-
cesos algoritmicos utilizados en
cada dominio digital especifico
de nuestros corpus nos permitia
identificarlo. Por ejemplo, para la
iteracion en Oporto construimos
unainterfaz, imitando la de
Airbnb, donde introduciamos

la informaciény obteniamos el
capitulo que contiene el anuncio
mas similar al apartamento del
participante.

29 Existen grandes simi-
litudes con los métodos de
fotoelicitacién tan arraigados en
la antropologia (Collier & Collier,
19886), la sociologia (Harper,
2002)y las practicas artisticas
(Ketelle, 2010). Sin embargo, la
forma clasica de desplegar estos
métodos consiste en seleccionar
y trabajar solo con una o unas
pocas imagenes cuidadosa-
mente seleccionadas antes del
encuentro con los participantes
enlas indagaciones.

fluencia intelectual en la forma en que Tina Campt (2017) lee las imagenes en serie

como albumes y catalogos. Respetando cuidadosamente un enfoque destinado a
profundizary reconstruir las historias delicadasy silenciadas de las luchas de las

comunidades negras de ladiaspora, reanudamos la lectura de los catalogos, ciegos

alas historiasy biografias de las imagenes sueltas. Volvimos a imaginar formas de

cuestionar los catalogos, y lo hicimos a través de las impresiones que podrian haber
dejado enlos lectores, ya sea como diferencias o continuidades con sus condiciones

reales de vida. Campt nos invit6 a usar objetos similares a los catalogos escuchan-
dolosy sintonizando con sus frecuencias, describiendo los escenarios materialesy
las configuraciones enlas que ella interrogaba las imagenes como series, operando

y siendo operada por ellas.

Inspirados por las descripciones de las prolongadas, silenciosasy
casi suspendidas maneras de relacionarse con materiales visuales aparentemente
irrelevantes, a la hora de iniciar nuestros encuentros participativos intentamos
redisenar estas condiciones?” de sentir y escuchar las imagenes, en lugar de limi-
tarnos a contemplarlas.

En cadaiteracion se invitaba de a uno a los participantes a unirse a
una mesa. Dos miembros de nuestro equipo estaban sentados alli (Figura 5). Mien-
tras uno sostenia el catalogo, el otro se presentaba como testigo y encargado de
llevar un acta del dialogo que se iba a producir. Se hicieron pocas preguntas a los
participantes: en Rijeka, sobre la ruta que mas recorrian; en Oporto, sobre la ubica-
cion, los metros cuadradosy el nimero de personas que vivian en sus apartamentos;
en Paris, sobre unas cuantas palabras clave que describian su relacion con la natu-
raleza. Estos pocos datos sirvieron para abrir el catalogo en un capitulo especifico:
el que tuviera mas probabilidades?® de corresponder al participante (Figura 6). A
continuacion, se entregaba el catalogo. El participante se quedaba solo con algunas
pautas mas, impresas en una simple hoja A4. La exploracion duraba, por lo general,
mas de 30 minutos. Surgian las muecas, el silencio se extendia en la sala, apare-
cianlas notas en las paginas.?® El participante se situaba y se arraigaba en nuestro
corpus. Las largas conversaciones, que comenzaban con las descripciones de las
atmosferas encontradas, se extendian a través de la apreciacion de los materiales
visuales (des)alineados con las experiencias personales y concluian con el recono-
cimiento del papel especifico que jugaban las imagenes, como objetos reales, enla
cotidianidad de los participantes. Finalmente, se releian las notas al participante
y se le preguntaba si tenia algo mas que anadir. Las notas, junto con las imagenes
y las anotaciones superpuestas en los catalogos, se reorganizaron como tableaux.

Estos tableaux, el nuevo objeto que disefiamos, fueron concebidos
como un conjunto visual de imagenes rayadas y recortadas, indexadas por algo-
ritmos, anotadas a mano, con la narrativa personal de los participantes dispuesta
en capas (Figura 7). Decidimos llamarlos tableaux porque el término se aferra a un
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Figura 5: Mesa del proyecto
“DEPT.” en Rijeka, con un partici-
pante discutiendo y anotando
el catalogo. Fuente: Los autores
(cc BY-NC).

Figura 6: Extension del catalogo
utilizado en Oporto que con-
tiene el listado de Airbnby los
objetos identificados en ellos.
Fuente: Los autores (cc By-NC).
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Figura 7: Tableaux anotado en
Oporto. Fuente: Los autores
(cc BY-NC).

género especifico producido por un contenido visual formalmente organizado para
proporcionar estructuras argumentativas (Bender & Marrinan, 2010). Definidos por
la composicion (estratos, superposicion y yuxtaposicion) de elementos individuales,
los tableaux retinen fenémenos separados y —cronologica, espacial, cognitiva o
tecnolégicamente— dispares. Ofrecen una vision de conjunto, pero no mediante la
simplificaciény la abstraccion, sino detallando fragmentosy articulando diferentes
escalasy perspectivas unidas por el mismo principio compositivo.

Los tableaux inscribian provisionalmente las experiencias perso-
nales desarrolladas con los corpus a través de los catalogos. Relacionaron conexiones
personales especificas con las cualidades de conexion en red y/o el volumen a granel
de nuestras colecciones de imagenes. En Rijeka, la apreciacion estética de Google
Street View se convirti6 en reflexiones fundamentadas sobre la capacidad que estas
fotos “pobres” tenian para ser testimonio fiel de la perdida identidad industrial de la
ciudad, mucho mas que las imagenes estilizadas de Instagram. Esta misma apre-
ciacion derivo en argumentos sobre la imposibilidad de la maquinaria de Google
para explorar algunas partes de la ciudad, lo que repercute en los posibles futuros
de estos lugares. En Oporto, fueron las fotos de los relojes apuntando siempre a la
misma hora. Y los ceniceros sistematicamente ausentes en las fotografias fueron

reveladores de los mandatos que la plataforma impone a sus usuarios, tanto en
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30 Paraunandlisis exhaus-
tivo de este género visual, ver
Ganzert, 2020.

Figura 8: Participantes leyen-
do los tableaux de los demas

en Rijeka. Fuente: Los autores
(cc BY-NC).

términos de estética (las fotos se tomaban siempre con las mismas condiciones
de luz) como de comportamientos (no se permiten las fiestas, no se permite fumar,
por tanto, no hay cenicero). En Paris, la lectura detenida tanto de las fotos como de
los textos revel6 como la plataformay los algoritmos producen violentos entrelaza-
mientos de realidades, al punto que para algunos participantes era casiinsoportable
hacer comentarios.

Como huella material del proceso, al final de los didlogos entrega-
bamos a los participantes la versién impresa de los tableaux. Los colgamos juntos
en las paredes. En un principio, pensamos en ello como el gesto concluyente de la
experiencia colectiva, que a su vez podia dar inicio al debriefing colectivo final. Sin
embargo, algo mas, independiente y paralelo, se producia sistematicamente cuando
ensayabamos el procedimiento. Los participantes tenian poco interés en los aspectos
metodoldgicos o epistemologicos, y aiin menos en una metanarrativa condensada
o destilada de la experiencia. En cambio, murmurando y alborotando, dirigian su
atencion hacia una comprension mas fina de lo que contenian los tableaux de los
demas (Figura 8).

A primera vista teniamos la impresion de que la pared, frente a la
cual la gente susurraba, se parecia a la de las peliculas de investigacion.®® Pres-
tando mas atencion, el paralelismo era todo menos esclarecedor. La gente no hacia
deducciones en absoluto. Nuestro escenario no era la silenciosa y sombria habita-
cion del detective solitario. La pared estaba compuesta de cualquier cosa menos de
pistasy fragmentos esperando encajar en una trama. En la pared teniamos historias
completamente formadas; en la escena, los ruidosos autores fabricaban vinculos y
conexiones. Al conversar sumaban su punto de vista al de los demas. Era claro que
teniamos que seguir desarrollando estas manifestaciones antes de sacar conclu-

siones de cualquier tipo.
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31 Cabe sefalar que la praxis
especulativa especifica ala que
nos referimos proviene de una
reactualizacion de los filésofos
y pensadores pragmatistas.

Al abordar los métodos de
produccion de conocimiento

y de indagacion, John Dewey
sefialé que «el énfasis selectivo,
la eleccion, es inevitable siempre
que se produce la reflexion. Esto
no es maligno. El engarfio se
produce solo cuando la presencia
ylaoperacion de la eleccion se
oculta, se disfraza, se niega»
(1929, pp. 34-35).

32 Bajoel término general de
teorias “no representativas” se
retine un conjunto variado de
métodos y enfoques cuyo objetivo
es hacer perceptible la politica de
lavida cotidiana por medio de la
experiencia activay encarnada
(Thrift, 2008). Una parte de ellos
consiste en reevaluar el papel de
la improvisacion dentro de los
métodos, lo que corresponde a

la forma en que se desarrolla la
vida (Hallam & Ingold, 2007). En
cuanto a la relacion entre el teatro
y la investigacion social, cabe se-
nalar que los experimentos mas
recientes van mucho més alla de
la simple representaciony puesta
en escena de las investigaciones
(Turner,1982) o del uso del esce-
nario como metéfora productiva
(Goffman,1990). Una nuevay
prolifica vertiente de enfoques
hibridos esta potenciando el
escenarioy el teatro, en sentido
amplio, como espacio para la
investigaciony escenario para
producir relaciones empiricas y
afectivas con los materiales de
investigacion. Ver Giordanoy
Pierotti, 2020.

C preformar los tableaux en partituras

Después de cavilar en forma un tanto laberintica, decidimos probar algunas inter-
venciones activas con ayuda de practicas especulativas (Debaise & Stengers, 2015).
Lejos de ser practicas de pura invencién —proyecciones abstractas de un mundo
desconectado de cualquier asidero en la realidad—, los gestos especulativos propo-
nen repeticionesy (re)construcciones de eventos que se desarrollan en situaciones
presentes y localizadas. Desvinculados de la carga de la representacion®* e inten-
sificando el sentido de lo posible, los gestos especulativos prometen actuar como
pruebas integradas para el “redespliegue de lo real” (Pihetetal., 2017). Mas que sim-
ples reorganizaciones de una realidad ya a mano, invitan a manipularla para lograr
una mayor amplitud y consistencia. Para nosotros, las especulaciones pretendian
modificar la aprehension de la experiencia colectiva a través de la magnificacion
narrativay performativa.

Por lo tanto, retiramos los tableaux de la pared. Los redistribuimos
entre los participantes e iniciamos un nuevo proceso de interrogacion de estos mate-
riales. Los participantes y nosotros leimos en voz alta las historias de los demas,
destacamos los pasajes alineados o desalineados con sus experiencias personalesy
reescribimos las imagenes sobre las que se construian esas historias. Remapeamos
los tableaux en los espacios en los que trabajabamos para ver como se desplegaba
su contenido: el teatro de la Filodrammatica en Rijeka, con sus estucos rococo y
sus pinturas en el techo; el centro comercial abandonado Stop en Oporto, con sus
pasillos enlos que resuenan las repeticiones de los grupos de batucada y las bandas
post-noise (Figuras 9A, 9B, 9C); y la sala de ensayo de una escuela de teatro en el
sotano de Les Halles, en Paris.

Improvisamos estas formas no analiticas y no representativas®? de
cuestionar nuestros materiales visuales, tomadas de las técnicas del teatro, como una
forma de aceptary cultivar una sensibilidad parcial pero mutua entre los participantes.
Cada uno delos tableaux reveld su caracter provisional y sesgado, individual y subjetivo.
A través delos ejercicios de lectura, inspeccionamos el contenido de los tableaux para
encontrar tensionesy conexiones parciales con los demas. Unavezidentificados estos
puntos, iniciamos otra serie de ejercicios para anotar una partitura: un documento que
diera cuenta, como los murmullos de las conversaciones informales, de la alineacién
de varias experiencias individuales junto con los momentos y las razones de sus posi-
bles divergencias. A modo de montajes no mecanicos, las partituras mezclaban dife-
rentes niveles de nuestras experiencias en conjunto: imagenes sueltas de los corpus,
reflexiones sobre el papel de las plataformas digitales en el ambito urbano, efectos de
los algoritmos en lasvidas personalesy colectivas. Finalmente, las partituras (Figura
10) se convirtieron en unavoz que representaba una comprension localizada y compar-
tida del tema investigado, interpretada por sus propios actores: exhibida en video en
Rijeka; emitida por radio en Oporto; compartida por mensajes de texto en Paris.
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Figura 9A: Ejercicios de inter-
pretaciony escritura en Rijeka.
Fuente: Los autores (cc BY-NC).

Figura 9B: Reestructuracion de
los tableaux en el centro comer-
cial Stop. Fuente: Los autores
(cc BY-NC).

Figura gc: Ejercicios de per-
formancey escritura en Paris.
Fuente: Los autores (cc By-NC).
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Figura4o: Exhibicion de

la performance final de la
partitura en Rijeka. Fuente:
Los autores (cc By-NC).

Este Gltimo objeto visual que disefiamos contenia las huellas de
la interconexion en red y el efecto de produccion masiva a granel de las imagenes en
linea, entretejidas con las realidades biograficas de los participantes y sus propias
reflexiones especulativas, evidenciando con ello la experiencia y sus modificaciones.
Enella se articularon, a través de y con las imagenes, manifestaciones singulares
de interés hacia la problematica enfrentada en las diferentes ciudades, difundidas
sin que se desvanecieran en una voz comunitaria promedio. Elaborada a partir de
los materiales empiricos recogidos y producidos alo largo del registro denominado
desarrollo, lavoz surgié como producto de procesos colaborativos y afectivos. Fue a
través de este objeto que, finalmente, nos comprometimos con las discusionesy el

debriefing de la experienciay su significado.
Eldesarrollo se queda atrapado en las visibilizaciones

Fuerade los contextos de experimentacion nos resulta dificil elaborar una generali-

zacion que permita ofrecer el registro que denominamos desarrollo como una posible
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metodologia general para trabajar con imagenes en linea. La interrupcion de nues-
tras experimentaciones, debido a las externalidades de la pandemia de covib-19,
impidi6 una evaluacion general de lo que hemos producido colectivamente hasta
ahora. Esto, a suvez, pone en pausa las discusiones sobre la relevancia de mezclar
disciplinas, métodosy practicas, asi como cualquier reflexion fundamentada sobre
elvalor epistémico de nuestro procesoy cualquier apreciacion estética o ergonémica
delosresultados. Lo que se puede ofrecer aqui, como discusion final, retroalimenta
las motivaciones que dieron origen al proyecto “DEPT.": el deseo de hacer que nues-
tras habituales visualizaciones, mapasy diagramas existan mds.

Tal como Tim Ingold (2013) describiera maravillosamente tras su
lectura del argumento de Vilém Flusser (1995) sobre lo que implica disefar en tanto

e

practica, un “objeto” requiere una “coreografia” completa a su alrededor para existir
y para su “performance” en el mundo. Los objetos son mas una “trampa’” que una
solucion. Para hacer que nuestros objetos —nuestras visualizaciones habituales—
rindan, nos atrapamos a nosotros mismos en las construcciones de su condicion
de usoy existencia. Cada “performance” nos exigia disenar un nuevo “objeto” y su
“coreografia” asociada. Para ampliar y cuidar nuestras visualizaciones de datos y
medios tuvimos que desarrollar los catalogos, lo que a suvez requirié que concibié-
ramos los tableaux. Y estos nos aguijaron para producir las partituras. Habia que
darles voz para que existieran y tuvieran efecto.

Cada uno de estos objetos secuenciales que componen nuestro
registro es resultado de un acto transformador explicito y radical. Cada objeto legi-
tima al siguiente y desnaturaliza al anterior. Cada uno de ellos es un memorandoy
una promesa. La cadena que componen quiere superar las rigidas fronteras entre
los dominios de la visién y la accion, lo representativo y lo performativo, el labora-
torio de investigaciony el escenario ptblico. Dado que las imagenes en linea exigen
«un pluralismo en la forma en que [se] leen, experimentan y exploran» (Rubinstein
& Sluis, 2013, p. 37), nos sentimos obligados y justificados para emprender tales
actos performaticos transformadores multiplicando los modos de comprender los
materiales visuales digitales. Nuestras transformaciones individuales y colectivas
podrian verse como un modo de intervencion y manipulacion de las imagenes digi-
tales que circulan interconectadas en red y se producen masivamente a granel.

Aprovechamos la oportunidad para experimentar “de otro modo”

con las practicas culturales y técnicas necesarias para producir el contexto de uso, el
significadoy la interpretacion de las instancias digitales y visuales de los procesos
sociales. En este sentido, el proyecto “DEPT.” ha sido, ante todo, un experimento sobre
el diseno de las affordances de visibilizacion de los procedimientos que usan datos
con intensidad (la capacidad para una representacion sensible de la concienciay los

afectos) mas que sobre las visualizaciones (la pura manifestacion 6ptica). Al multi-
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33 Tomamos prestado el
término “provocar” del hermoso
argumento de Marres, Gug-
genheimy Wilkie. En su libro
Inventing the Social, junto con
explorar los renovados vinculos
entre la teoria social y los modos
intervencionistas de dar cuenta
de lavida social, ampliando el
aporte de Garfinkel para llevar

a cabo experimentos para com-
prender la sociedad, los autores
afirman: «para hacer visible lo
que ocurre en las situaciones
sociales no basta con describir
cuidadosamente lo que sucede,
también debemos provocar
relatos. Sirealmente queremos
captar los procesos sociales
debemos, de alguna manera,
invitar, persuadir o (para decirlo
con mas fuerza) provocar a los
actoresy alas situaciones para
que generen relatosy produzcan
expresionesy articulaciones de
larealidad social» (Marres etal.,
2018, p. 28).

plicar las “formas de ver”, parafraseando a Donna Haraway (2006), esperabamos
multiplicar las “formas de vivir” cony a través de las imagenes en linea.

Aceptamos el riesgo de enfrentarnos a un registro que, cuanto
mas avanzaba, mas situado y contingente se volvia. Cuanto mas se desarrollaba,
menos se distinguian sus resultados de las técnicas, los métodos, las situaciones
y las personas que aseguraban su existencia y cuidaban su performance. Cuanto
mas avanzaba el registro, menos podiamos apartarnos de él. Hemos estado atra-
pados en dependencias de lenguajes, de redes de relaciones, de fricciones entre el
tratamiento de los macrodatosy las microhistorias. La mayoria de las veces, estas
dependencias superaron nuestra capacidad de comprenderlas. En Rijeka, cuando
propusimos escribir la partitura final en croata, recibimos una dura negativa. Las
personas con las que estabamos colaborando querian utilizar el idioma que consi-
deraban responsable del desvanecimiento de sus rasgos identitarios (el inglés). En
Oporto nos pidieron que interpretaramos la partitura en portugués, ya que nosotros,
como equipo de viajeros, estabamos implicados en los procesos de gentrificacion
delaciudad. En Paris tuvimos que dar cabida a largos y delicados debates sobre la
pertinencia de difundir y compartir un corpus con contenidos ofensivos o de odio.

Hacer que nuestros objetos existan mds supuso experimentar las
intensidades, las presionesy las reacciones que han desencadenado. Al recablear
las infraestructuras de circulacién, poner en movimiento imagenes fijasy ajustar
la experiencia de la revelacion, desarrollamos un tejido que nos dej6 atrapados. Sin
embargo, este tejido de visibilizacion, nuestro propio enredo como investigacion y
como colectivo localizado mas amplio que ahondaba en los temas indagados, tuvo
la granventaja de instalar otras relaciones con los actores, los eventos, las imagenes
v los procesos que se supone debemos describir y respecto de los cuales debemos
dar cuenta. En lugar de limitarnos a reportar una realidad, en estas situaciones
colectivas tenemos la sensacion de poseer la libertad de estar menos preocupados
por lo que las visualizaciones de datos dicen sobre las cuestiones sociales y méas
concentrados en la manera en que los artefactos de datos provocan®? (Marres et al.,
2018) a los actores para hablar y describirse de otra manera. Mientras estamos
atrapados, podriamos ser capaces de —y nos vemos obligados a— volver a funda-
mentar lo que realizamos dentro de nuestros estrechos laboratorios en las situa-
ciones abiertas que estamos destinados a estudiar. Mientras estamos atrapados
en el registro denominado desarrollo, al ser visibilizados, las imagenes, los corpus y
lasvisualizaciones en linea podrian, eventualmente, existir mas de lo que habitual-

mente tienen permitido. [
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